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黄礼攸是中国油画界近年涌现出
来的优秀中青年艺术家代表，他不断
在写意油画领域中探索艺术创作的语
言和方法，形成了自己独特的风格。
近些年来，他走遍了中国的大江南
北，无论是“天下黄河”还是“万里
海疆”，都有他写生和展览的足迹。虽
然自古以来，行万里路是画家基本的
要求和素质，但“外师造化，中得心
源”的古训，对于黄礼攸而言更有新
意，那就是作为生活在这个时代的画
家，只有力行万里路，才能了解新时
代的中国社会发展的新面貌，才能创
作出具时代气息的精品力作。通过这
些年来的写生创作活动，黄礼攸把所
见所闻，融汇于自己的所思所想，落
在笔端的则是数百近千的油画作品。
古人行万里路，是观自然之景，

成胸中丘壑，也不乏细致观察自然进
行写生的传统。自五代、宋以来，写
生也是艺术家必不可缺少的环节，无
论是荆浩的《笔法记》，还是郭熙的
《林泉高致》，都对如何细致地观察自
然景物，描绘不同季节、不同时间的
风景，做了深入的研究和分析。黄礼
攸以写意油画作为自己的研究课题，
就是想从传统中国绘画的方法论中寻
找属于自己的油画表达，形成自己的
语言和面貌。因此，这些年依靠写
生、创造，再写生、再创作，不断地
循环往复，逐渐精进语言，构建了画
面的形式与结构体系。
当然，作为湖南人的他无论走到

哪里，都会把自己的家乡放在心里。
最近十年，他一直关注张家界这颗湘
西明珠的发展。画家关注张家界是 40
年前从吴冠中先生开始的，那奇异的
山川，秀丽的景色一直是画家向往之
地。与大家一样，黄礼攸首先是对张
家界雄奇的风景有表达的欲望，通过
一系列的写生，创作了一大批描绘张
家界自然风景、风土人情的油画作
品。其中既有像《远眺槟榔坪》《张家
界之春》这样大山大水之作，也有像
《三月劳子营》《听雨》等表现农村日
常生活的小品，还有如 《绿色仙人
溪》《空谷幽风》带有强烈表现性的写
意，他的这些油画反映了张家界的山
山水水、方方面面，题材丰富，语言
多样。经过十年不间断的创作，他对
于用油画表现张家界充满自信、游刃
有余，语言的娴熟和技艺的精进，使
他更加关注艺术本体表达的更多可能

性。
现代艺术史上卓有成就的画家都

关注艺术本体的探索，而任何一位聚
焦绘画本体语言的画家，都会在某个
母题上格外的下功夫，通过对某一母
题的反复写生、创作寻找绘画表现的
灵感和语言的多种可能性。黄礼攸在
十多年前无意中在张家界发现了渡船
坡这个地方，它是张家界城郊澧水河
边一个岩石崎岖却桃树满坡的无名之
地。尽管这个地方名不见经传，却在
每年3月桃花盛放，传递着生命的活力
和盎然的春意。在这里，他旅居寻常
百姓家，循水边岩石，看花开花落，
细致地观察桃花、桃树和那些形状奇
特的山石。他的写生不仅是对这片山
坡的真实记录，也通过画面桃花的
“点”、桃树的“线”和奇石的“面”
形成了他画面的形式结构，在色彩关
系上则是以桃花的粉红和桃红为中心
展开补色的系统构建，根据画面所要
表达的氛围，时而对比强烈，时而温
婉和谐。以写生为基础，黄礼攸在自
然当中获得了鲜活的艺术体验，这使
他以桃花为母题的创作更为灵动和富
有生机。
桃花是中国知识分子寄情山川，

澹泊悠然的象征，陶渊明的《桃花源
记》所描述的意境，是后世文人的乌
托邦和精神追求。中国古代文人画家
多有画桃花者，有人甚至深居桃林，
寄情桃花，留下传世之作。明四家唐
寅曾在《桃花庵歌》里写道“桃花坞
里桃花庵，桃花庵里有桃仙⋯⋯”表
达了乐于归隐、淡泊功名、不愿与世
俗交接，追求闲适的生活态度，桃花
因与“逃”同音而具隐者之意，更体
现出追求自由、珍视个体生命价值的
精神。礼攸画桃花，想的也是那份悠
然，因此，在他的创作中，桃花源便
成为了他精神的表达和生命的寄托。
与西方现代绘画不同的地方在

于，桃花作为母题，不仅是在画面上
的纯形式语言的探索，更具有深厚的
精神文脉。以油画的形、色、笔触，
书写桃花，寄情山林之间；以写意的
皴、擦、点染，涂绘心象，放歌渡船
坡上。从《彼岸花落声》到《争花不
待叶》，从到《乱红如雨坠窗纱》到
《只见桃花不见人》，虽然满眼都是
花、桃、春、色，却毫不轻俗，画面
明丽高雅，风格秀逸清俊，如音律回
风舞雪，意象生动鲜明而有深意。
黄礼攸的桃花源写在画上，藏在

心里，用他自己的话说是眼中的桃花
源、想象中的桃花源和心中的桃花
源。在这十年他所创作的系列作品当
中，大体可以分为三个方向：一画奇
石林立、桃花灼灼，二画碧水桃林、
深潭徜徉，三画点线面色、胸中意
象。概括看来，一画写生，取桃花之
美，传自然造化；二画写意，借桃花
隐喻，抒诗意人生；三画传音，集桃
林春色，奏时代华声。在不同的作品
方向上，黄礼攸有不同的画面表达，
时而语言浅近，意境清新，回旋委
婉；时而沉吟厚重，蕴涵无限张力。
与古人的桃花源不同的是，一派欣欣
向荣之后，黄礼攸把对自由的表达，
建立在个人与时代和谐之上，他在渡
船坡上的经历及其画作所折射的新时
代十年的发展，寓写了乡村振兴的意
涵。他心中的桃花源也就不再是唐寅
笔下的桃花庵所描绘是出世的潇洒，
而是入世的激越；那“桃花坞里桃花
庵”的孤影，变成了“渡船坡下有渡
船”的盛景，而“新时代的桃花源”
则是黄礼攸油画创作中闪耀的品色高
光。
（作者系中央美术学院艺术管理与
教育学院院长，教授，博士生导师）

渡船坡下有渡船
——读黄礼攸“新时代的桃花源”系列作品

余 丁

9月17日，张家界市永定区大庸古城东城门世界遗产影像馆，“新时代的桃花源——张家界渡船坡·黄礼攸油画
展”展厅一角。


